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Vorwort

Die Idee zu diesem Band ist aus einem Seminar an der Universitit Potsdam
und dem Moses Mendelssohn Zentrum im Sommersemester 2010 entstan-
den. Die Lehrveranstaltung war zunichst den Prisentationen und R eprisenta-
tionen des Jidischen im Detektivroman gewidmet: anti- und philosemitische
Stereotype und Klischees galt es ebenso ausfindig zu machen und zu ana-
lysieren wie diskursive und vermittelnde Versuche; letztere iiberwiegend in
der Literatur nach 1945.

Das vorliegende Nachschlagewerk basiert auf der Arbeit von vier engagier-
ten Studierenden und ihrer Seminarleiterin, die nicht nur zahlreiche Essays
geschrieben, sondern sich auch als ,,Archivmiuse® und ,,Netzfischer* betitigt
haben. Bei dieser Arbeit wurde schnell klar, dass ein Anspruch aufVollstindig-
keit nicht erhoben werden kann und soll: Die Detektivgeschichte ist ein ei-
gener Kosmos mit unklaren Gattungsgrenzen (insbesondere zu Kriminal- und
Schauerroman sowie Thriller), einer kaum zu tiberblickenden Publikations-
flut und dem viel zitierten Hang zur Trivialitit, wobei dieses Etikett nicht
immer, aber immer wieder zu Recht verliehen wird.Vor diesem Hintergrund
haben wir uns sowohl von qualitativen als auch von quantitativen Faktoren
leiten lassen: Einige Romane haben zweifelsohne Literaturgeschichte ge-
schrieben, wihrend andere schon durch ihre hohe Auflage immer wieder neu
rezipiert wurden und werden und damit zu Bestandteilen kollektiven Wissens
geworden sind. Dass sich diese Kollektivitit bei Detektiviomanen auf Europa
bezieht, liegt in der Natur dieser Gattung, die thre Wurzeln ebendort hat. Die
Berticksichtigung der USA und Israels ergibt sich ebenfalls aus europiischen
Narrativen, die tradiert, adaptiert und natiirlich auch neu gestaltet wurden.
Auch bezieht sich unsere Untersuchung auf Bilder des Jiidischen vor und nach
der Schoah und bleibt damit zwangslaufig auf Europa beschrinkt. Die Unter-
suchung ,,weltliterarisch* auszuweiten, wire ebenso reizvoll wie ein Vergleich
mit Bildern von Muslimen und der Darstellung des Islam im Detektivroman
gerade der letzten 20 Jahre. Das gilt auch fur filmische Adaptionen, hat doch

der Detektiv einen besonderen Platz in der Film- und Fernsehlandschaft er-
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obert. Insbesondere in Deutschland ist der wochentliche Tatort zu einer In-
stitution geworden. Vor diesem Hintergrund ist auch der kleine Exkurs zu
diesem Thema zu verstehen, der nicht mehr sein kann als ein Hinweis auf den
aktuellen Umgang mit dem Themenkomplex im deutschen Fernsehen.

Die biografischen Essays haben uns vor besondere Herausforderungen
gestellt, da oftmals kaum Informationen zu Leben und Werk der Autoren
vorliegen. Umso erfreulicher war die Bereitschaft einiger Schriftsteller, per-
sonlich mit uns zu sprechen und dieses Projekt so zu unterstiitzen. In den
Bibliografien sind nur Werke aufgefiihrt, die fiir unser Thema relevant sind;
das angegebene Erscheinungsjahr bezieht sich immer auf die Erstausgabe
in der Originalsprache. Die Kurztexte sind als Essays konzipiert, auf einen
FuBnotenapparat wurde bewusst verzichtet, ebenso auf eine Zitation in den
Originalsprachen, um den Lesefluss nicht zu behindern. Ubersetzt wurden
die Zitate, sofern keine deutschsprachigen Ausgaben angegeben sind, vom
Autor des jeweiligen Essays. Die Texte sind individuell gestaltet und geben
die Meinung ihrer Autoren wieder. Als wissenschaftlicher Rahmen dient die
Einleitung, die nihere Informationen zu Konzept und Methode enthilt. Wir
verstehen dieses Projekt als ,,Work in Progress* und sind dankbar fiir An-
regungen und weiterflihrende Hinweise, die in mdgliche Neuauflagen und
weitere Projekte einflieBen kénnen.

AbschlieBend bleibt uns, allen zu danken, die uns unterstiitzt und ermutigt
haben: Hannah Lotte Lund, die uns als Gastautorin um wunderbare Beitrige
bereichert hat, John Clanchy, Dag Hedman, Henrike Heiland, Ursula Kaasan,
Joan Keating, Joanne King, Volker Ladenthin, Peter Probst, Mirko Schidel,
Erich Schiitz, Frieda Sobo, Frank Tallis und demVerlag Kiepenheuer & Witsch
gebiihrt besonderer Dank fiir die vielen wertvollen Informationen, die dieses
Buch hoftentlich lesenswert machen. AbschlieBend danken wir dem Direktor
des Moses Mendelssohn Zentrums, Julius H. Schoeps, der dieses Projekt ge-
fordert hat und der Moses Mendelssohn Stiftung, durch deren groBzligige
Finanzierung die Drucklegung erméglicht wurde.

Potsdam im Januar 2012 Martin Breit, Rebecca Gormann, Ina Hiinich,
Anna-Dorothea Ludewig und Alexander Schmidt
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»»,Im Anfang war der Mord* — eine Einleitung

,, Wer das gute Prinzip ohne das bise zu erkennen meint,
befindet sich in dem grofiten aller Irrtiimer |...[.
Friedrich Wilhelm Josef Schelling

Die Adaption eines Bibelzitats' als Titel fiir ein Buch zu verwenden, das sich
mit Juden und Judentum befasst, scheint auf den ersten Blick nicht weiter
ungewohnlich, vielleicht sogar naheliegend zu sein. Doch bei niherer Be-
trachtung wird deutlich, dass sich bereits in diesem knappen Satz zahlreiche
Problemlagen und Herausforderungen der Wahrnehmung des Judentums
spiegeln. Denn hier soll es um ,,jiidische Detektive” gehen und damit so-
wohl um Selbstbilder als auch um Fremdbilder, um die Perspektive einer
Mehrheitsgesellschaft auf eine Minderheit und vice versa um Prisentationen
und Reprisentationen des Jiidischen im Detektivroman und damit in einem
besonders populdren Bereich der Literatur.

Die adaptierte Passage steht am Beginn des Johannes-Evangeliums: ,,Im
Anfang war das Wort,/und das Wort war bei Gott,/und das Wort war Gott*,
ist in der Einheitsiibersetzung zu lesen. Mit diesem Prolog zu seinem Evan-
gelium ist Johannes bemiiht, sein Zeugnis in den schopfungsgeschichtlichen
Kontext zu stellen. Er bezieht sich damit ganz konkret auf den Anfang, also
das erste Buch der hebriaischen und der christlichen Bibel, das als Bereschit
(Hebridisch), Genesis (Griechisch) oder als das erste Buch Moses bezeichnet
wird. In ebendiesem Kontext steht auch der vorliegende Band Im Anfang war
der Mord, der an die Frage ankntiipft, warum der ,,erste Mordfall der Mensch-
heitsgeschichte*?
nicht als Detektivgeschichte betrachtet werden kann. Und die Antwort ist

,nimlich die Erschlagung Abels durch seinen Bruder Kain,

ebenso einfach wie verbliiffend: Weil vor einem ,,allwissende[n], allgegen-
wirtige[n| Gott |[...], der die Gedanken der Menschen kennt und in das
Geschehen der Welt selbst eingreift™’, eben nichts verborgen bleiben kann.
Gott weill um die Tat Kains, er zieht den Tater zu Rechenschaft, straft ihn,
indem er ihn verbannt und mit dem sogenannten Kainsmal zeichnet — die

Arbeit eines Detektivs ist damit schlicht und einfach iiberfliissig.
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Grundlagen und Entwicklungen des Detektivromans

Mord und Verbrechen sind seit Anbeginn der Menschheit gegenwirtig —
auch und vielleicht sogar gerade vor dem Angesicht eines allwissenden
und allgegenwirtigen Gottes. Mord ist eine Ursiinde, ein Aufbegehren des
Menschen gegen Schopfer und Schépfung, das nach Strafe und auch nach
Vergeltung ruft. Und da das unmittelbare Eingreifen Gottes keine Losung
(mehr) darstellt, miissen irdische Wege gefunden werden. Vor diesem Hin-
tergrund kann der Detektiv einerseits als Mittler zwischen Irdischem und
Gottlichem gesehen werden — ,,ihm wird der Schein der Allwissenheit und
Allgegenwirtigkeit verlichen*, wenn er fiir die (Wieder-)Herstellung welt-
licher Ordnung sorgt und den Titer seiner gerechten Strafe zufiihrt. Doch
der Detektiv ist ein Produkt der Moderne, also der post-autklirerischen
Zeit, die geprigt ist von Sikularisierung, von einem naturwissenschaftlichen
Weltbild und von dem ,,Glauben® an Logik und Technik, er ist ,,Gott in
einer Welt nur, die Gott verlassen hat™>. Diese Position nehmen gerade die
ersten Detektive ein, sie sind Mittler, die das vermeintliche Mysterium, das
Undurchschaubare und Ritselhafte entschliisseln und wieder begreifbar
machen. Und nicht zuletzt sind sie auch Reprisentanten rechtsstaatlichen
Denkens, nehmen doch die frithesten Ermittler ihre Arbeit parallel zur Ent-
stehung und Entwicklung eines (unabhingigen) Justiz- und Polizeiapparates
auf: ,,Der beamtete oder per Dienstvertrag verpflichtete Detektiv engagiert
sich zumeist personlich fiir die Sache der Gerechtigkeit und setzt daflir seine
ganze Arbeitskraft ein. Diese Konstruktion entspricht in ihren Details zwar
nicht der zeitgendssischen Realitit des Rechtssystems [in der ersten Hilfte
des 19. Jahrhunderts], doch vermochte sie bei den Lesern den Eindruck zu
erwecken, dass die staatlichen Organe der Rechtspflege flir Rechtssicherheit
garantieren.“® Allerdings sind die ersten Detektive, die es zu literarischem
Ruhm brachten, keine Staatsvertreter, sondern ,,entspannte Darsteller der
ratio [sic!]*’, die akribische und indiziengestiitzte Ermittlungsarbeit zur
Tugend erheben. Den Grundstein legte E.T.A. Hoffmann mit seiner No-
velle Das Friulein von Scuderi (1819), in der die titelgebende Hofdichterin
Ludwigs XIV. eine Serie von Mordfillen aufklirt. Die Handlung geht auf
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historische Ereignisse zuriick, die sich im Jahr 1680 in Paris ereigneten. Auf
das scharfsinnige Friulein, das zur Retterin eines zu Unrecht Verdichtigten
wird, folgte 1841 Edgar Allen Poes Detektiv C. Auguste Dupin, der sich,
diesmal im zeitgendssischen Paris, wiederum mysteriosen Morden widmet.
Die insgesamt vier Tales of Ratiocination gelten als Beginn der modernen De-
tektivgeschichte.® In deren Zentrum stehen der Ermittler und seine Schluss-
folgerungen — nur ihm fillt auf, ,,was in Gewohnheit oder Schema keiner zu

9 Diese ,,Andacht zum Unbedeutenden‘!® ist nicht selten

bemerken scheint
der Schliissel zur rationalen Lésung eines vermeintlich unerklirlichen Ver-
brechens. So ist auch Auguste Dupin mit einem Fall befasst, der die Grenzen
desVerstandes zu sprengen scheint. Denn mit den Murders in the Rue Morgue
wird das bald zu einem Klassiker der Kriminalliteratur avancierte locked room
mystery eingefihrt — ein menschlicher T4ter kann das Verbrechen in einem
von aullen unzuginglichen, verschlossenen Raum kaum begangen haben.
Im Gegensatz zur hysterischen Offentlichkeit ist Dupin keineswegs bereit,
an itbersinnliche Krifte zu glauben, er wertet — vom Lehnstuhl aus — alle
Angaben und Indizien, die er Giber Presse und Ermittlungsbehérden be-
kommen kann aus und prisentiert schlieBlich einen Affen, einen Orang-
Utan, als Morder. Seine Ermittlungen sieht Dupin nicht als intellektuellen
Zeitvertreib, sondern als streng logische Kopfarbeit. So lisst er keinen Zwei-
fel daran, dass geistige Hohenfliige den Blick auf das Wesentliche mehr ver-
stellen als erhellen, wenn er tiber den zustindigen Prifekten urteilt, dass er
,um einiges zu schlau [ist], um tief und griindlich zu sein. Seiner Weisheit
mangelt es an stiitzender Ausdauer. Sie ist ganz Kopf und nicht Korper |[...].
Ich mag ihn vorziiglich auf Grund einer schier meisterlichen rhetorischen
Kunstfertigkeit, mit der er seinen Ruf als Geistesriese erworben hat. Ich
meine die ithm eigentimliche Weise, de nier ce qui est, et d’expliquer ce qui
n’est pas.“!

Die ,,Andacht zum Unbedeutenden® leitet auch die folgenden Detek-
tivgenerationen: Arthur Conan Doyles oder Agatha Christies Ermittler oder
Ermittlerinnen finden nicht nur die fehlenden Puzzleteile, sondern sind

auch in der Lage, diese in den richtigen Zusammenhang zu stellen. So be-
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ruhigt Miss Jane Marple eine vollkommen aufgeloste junge Frau mit den
bezeichnenden Worten: ,,Ich halte es immer fiir das Gescheiteste, erst nach
den einfachsten und gewohnlichsten Erklirungen zu suchen. Zihlen wir
doch einmal die niichternen Fakten auf[...].“"* Die suggerierte Allwissen-
heit des Detektivs beruht also einzig und allein auf seinem Verstand, den
er richtig einzusetzen weil3. Miss Marple, eine bescheidene ,,alte Jungfer®
aus der englischen Provinz, bezieht ihr gesamtes Wissen iiber die mensch-
liche Natur aus Beobachtungen des dérflichen Mikrokosmos. Damit wird
das von Ernst Bloch konstatierte ,,Pathos gerade der kleinen Indizien, der

13 schlieBlich zum

vom Polizeikopf so oft iibersehenen Unauttilligkeiten®
Kennzeichen der klassischen Genreromane und ihrer Ermittler.

Diese ,,allwissenden Detektive® sind in der Literatur bis heute zu fin-
den, denn die ,,Sehnsucht nach einer Lésung, die als Lustprinzip allen
Kriminalromanen innewohnt, bleibt im Erwartungshorizont der Leser
erhalten“'. Thre Schwiche liegt in einer gewissen Statik: Die klassischen
Ermittlerfiguren durchlaufen keine charakterliche Entwicklung, der Leser
erfihrt — wenn Uberhaupt — nur wenig Uber ihr soziales Umfeld oder
ihre Stirken und Schwichen. Vielfach werden die Detektive lediglich
»durch duBerliche Merkmale oder Angewohnheiten individualisiert™'s,
die auch ins Groteske abgleiten konnen. Personlich bleiben sie oftmals
unberiihrt von denVorgingen, mit deren Autklirung sie betraut sind, denn
die ,,Wahrheit, die er [der Detektiv] sucht und findet, ist weder eine all-
gemein giiltige und bedeutende, noch bringt sie ihm selbst Erleuchtung
und Erfullung®'c.

Eine interessante Variante des allwissenden Detektivs ist der ,,Geistliche
Ermittler®, der das religios-ethische Element immer wieder in den Detek-
tivcoman hineintrigt: ,,Wie Polizisten diirfen sie qua Amt vordringen in
die geschiitzten Bereiche des Heimes, der Familie und des Gewissens.“!"”
Ermittler wie Rabbi Small (Harry Kemelman), Father Brown (G.K.
Chesterton) oder William von Baskerville (Umberto Eco) sind nur einige
bekannte Namen unter den Amateurdetektiven, deren Glauben und be-

sondere Gottesnihe entscheidend zu ihrer Glaubwiirdigkeit beitragen.
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Kontrar dazu steht der ,,gescheiterte Detektiv*'® als Entwicklung der Post-
moderne. Auch diese Figur hat sich inzwischen innerhalb der Gattung etab-
liert: Die Ermittler ,,vermitteln das Gefithl der metaphysischen Leere — einzig
relevant ist die Oberfliche der Erscheinungen, welche verspielt und sinnlos
die Existenz der Menschen bedrohen*'. Ulrich Broich hat vor diesem Hin-
tergrund drei Kategorien jenseits des klassischen Detektivromans entwickelt:
die des psychologischen, des realistisch-sozialkritischen und des philosophi-
schen Detektivromans.” Diese Ansitze haben — mehr oder weniger erfolg-
reich — dazu beigetragen, den Detektivroman aus seinen statischen Gattungs-
konventionen, insbesondere aus der Fixierung auf die ,,drei Strukturelemente
Mord — Fahndung — Aufklirung*, zu befreien und Handlung und Charaktere
differenzierter zu gestalten.

Im Spannungsteld zwischen dem allwissenden und dem gescheiterten
Detektiv bewegen sich die meisten Detektivromane, deren grofle Popula-
ritit bis heute anhilt. Denn ein Detektiv- oder Kriminaloman?' verspricht
spannende und leichte Unterhaltung, eine unkomplizierte Wochenend-
oder Urlaubslektiire wird damit assoziiert und — zu Recht — auch erwar-
tet. Und Dorothy L. Sayers Uberlegung, dass ,,in einer nervosen Zeit die
Beschiftigung mit Verbrechensgeschichten ein Sicherheitsventil fiir unsere
blutdiirstigen Leidenschaften darstellt, die uns sonst zur Ermordung des

22 verweist nicht ohne Ironie auf den immer

Ehegatten treiben wiirden®
wieder diskutierten kathartischen Effekt dieser Lektiire. Dennoch konnen
Detektivromane mehr sein als triviale Unterhaltung: Sie sind auch ,,ein Me-

“25 und fiir

dium, das kulturelle und politische Wandlungsprozesse reflektiert
den Leser mehr oder weniger geschickt aufbereitet. Dass es generell mehr
banale als kluge Romane gibt, ist schon fast eine triviale Feststellung, die
natiirlich ebenso fuir den Detektivroman gilt. Gleichwohl darf der Detektiv-
roman flir sich beanspruchen, philosophische, soziale, politische und kul-
turelle Fragen ebenso difterenziert betrachten zu kénnen wie jeder andere
Roman. Denn, wie bereits ausgefiihrt wurde, spiegeln sich gerade in einem

Mord alle Facetten der comédie humaine.
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Juden und Judentum im Detektivroman*

Im zweiten Mirchen-Almanach von Wilhelm Hauft wird Abner der Jude,
der nichts gesehen hat (1827) wie folgt eingefiihrt: ,,Juden, wie du weilt,
gibt es iiberall, und sie sind tiberall Juden: pfiffig, mit Falkenaugen fiir
den kleinsten Vortheil begabt, verschlagen, desto verschlagener, je mehr
sie miBhandelt werden, ihrer Verschlagenheit sich bewuBt, und sich etwas
darauf einbildend.“* Die folgende Handlung weist Elemente der Detek-
tivgeschichte auf, auch wenn sie den Leser weniger am ,,Ermittlungs-
prozess teilhaben lisst, sondern die ,,Pfiffigkeit™ Abners als zweifelhafte
Tugend in den Vordergrund stellt: Von Palastbediensteten, die das Pterd
des Kaisers und den SchoBhund der Kaiserin suchen, wird der zufillig
voriibergehende Jude befragt und dieser liefert eine exakte Beschreibung
der Tiere — ohne sie allerdings gesehen zu haben.Vor dem Herrscher gibt
er Auskunft iiber sein Wissen, das auf der Auswertung der im Sand verlau-
fenden Spuren beruht. Zwar wird Abner fuir seine Anmalung mit Stock-
hieben und einer Geldstrafe belegt, doch sein Scharfsinn ist auch Anlass fiir
Bewunderung und Respekt. Daran kann er sich nicht lange erfreuen, denn
als kurz darauf ein Sklave fliichtig ist, und Abner iiber dessen Verbleib kei-
ne Auskunft geben kann, schenkt ihm keiner Glauben, und er wird erneut
bestraft. Die Figur des Abner ist durchaus repriasentativ flir die Darstellung
jiidischer Figuren in der Literatur im Allgemeinen: Die Prisentation des
Juden als geltungsstichtiger und vor allen Dingen materialistisch gesinnter
Charakter — so wird Abners Habgier im Laufe der Geschichte mehrmals
betont — ist ein klassisches Stereotyp, dessen Urspriinge im christlichen
Antijudaismus liegen. Diese tradierten Bilder sind aufgeladen mit einer
Mischung aus Diffamierung, Abgrenzung und Aberglauben, die ihre Wir-
kungsmacht bis weit in die Gegenwart hinein entfaltet und durch die
Rassetheorien des ausgehenden 19. und beginnenden 20. Jahrhunderts
eine zusitzliche (pseudo-)wissenschaftliche Legitimation erfahren haben,
da der Antisemitismus ,,die politische Offentlichkeit radikalisierte und den
neuen Konkurrenten im Wirtschafts- und Geistesleben ihre angeblich we-

senhafte Andersheit nun mit Unterstiitzung der Rassenanthropologie vor-
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hielt, die sich der wissenschaftlichen Autoritit trotz ihrer Umstrittenheit
versichern konnte®*.

Der Tradierung und Wirkungsmacht antijiidischer Stereotype? liegen
im Wesentlichen zwei Voraussetzungen zugrunde: So ist die Wahrnehmung
des Juden als ,,Fremder®, als ,,Anderer nicht nur fir die Ablehnung dieser
Minderheit von Bedeutung, sondern diese Perspektive dient vor allem einer
Selbstbestitigung der Mehrheitsgesellschaft, ist doch ,,die Suche nach kol-
lektiver Identitit mit der Abwertung ganzer anderer Kollektive dialektisch
verbunden, indem sie diese zugleich forciert und sich aus ihr nahrt™*. Das
zweite Element besteht in der Entpersonlichung, in der Typisierung des Ju-
den. Georg Simmel weist darauf hin, dass bereits im Mittelalter ,,der Jude
seine soziale Position als Jude hatte, nicht als Triger bestimmter Inhalte*®.
Das dialektische Zusammenspiel von identititsstiftender Abgrenzung und
Aberkennung von Individualitit hat die Entstehung und Tradierung jener
antijiidischen Stereotype ermoglicht, die schlielich in der antisemitischen
Propaganda der Nationalsozialisten kulminierten und deren Spuren bis heu-
te sichtbar sind.

In einer so populiren Gattung wie dem Detektivroman spiegeln sich
gesellschaftlich verankerte Zerrbilder ebenso wider wie soziale und poli-
tische Diskurse. Das zeigt sich gleichermalBen in Haufts Mirchen wie in
den klassischen Detektivromanen. Ein Beispiel fiir die Rezeption antise-
mitischer Publikationen bieten die Protokolle der Weisen von Zion, fiktionale
Texte, die seit der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts kursieren und vor
einer ,jidischen Weltverschworung™ warnen und auch Eingang in den
Detektivioman finden. Agatha Christies (1890-1976) verschiedene jii-
dische Financiers betreiben oft undurchsichtige Borsengeschifte, und G.K.
Chesterton (1874—1936) bezieht sich mit seinen jiidischen Figuren un-
mittelbar auf antisemitisch motivierte Skandale.” Grundsitzlich sind vor
1933 immer wieder jiidische Figuren in Detektivromanen nachweisbar, die
antisemitisch stereotypisiert sind, wobei ,,der Jude® hier stellvertretend flir
das ,,Fremde® oder ,,Andere* steht. Ein weiteres Beispiel ist der Schweizer
Autor Friedrich Glauser (1896—1938): In seinem Roman Der Tée der drei alten
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Damen (1939) wird der Assistenzarzt Wladimir Rosenstock von seinem Vor-
gesetzen zunichst nachdriicklich um seine Meinung gebeten: ,,Reden Sie,
Rosenstock! Vergessen Sie Thre Abstammung! Vergessen Sie das Sprichwort,
welches das Schweigen mit dem Goldstandart in Verbindung bringt“¥', um
schlieBlich harsch unterbrochen zu werden: ,,Horen Sie auf, horen Sie auf!
Sie Schwitzer! Man merkt, dass Sie von Talmudisten abstammen.“* Auch
die duBerliche Charakterisierung Rosenstocks wartet mit einer korper-
lichen Stereotypisierung auf: Er ist ,,klein, leicht verfettet™*> mit ,,wulstigen

34

Lippen“?* und die Nase ist ,,dick und knollig"*. Diese physiognomische
Charakterisierung ist kein Einzeltall, so fiihrt Glauser in seinem Wachtmeis-
ter-Studer-Roman Die Fieberkurve (1935) den Advokaten Rosenzweig mit
dem Satz ein, dass dieser,,trotz seines Namens gar nicht jiidisch“*® aussieht
— hier wird die jiidische Identitit also ex negativo bestimmt.”

Die Verkniipfung von Physiognomie und Charaktereigenschaften hat
ihre Wurzeln in der Antike. Gerade durch den Antisemitismus des 19. Jahr-
hunderts riickte diese Form der Stigmatisierung wieder in den Vordergrund,
denn ,,Juden schienen [...] bereits aufgrund ihrer physischen Erscheinungs-
form ein ,Wesen‘ zu besitzen, das den Werten und ethischen Auffassungen,
die in den biirgerlichen Gesellschaften vorherrschten, entgegengesetzt sein
musste**®. Agatha Christie und Friedrich Glauser verwenden diese Verkniip-
fungsmuster ganz offensichtlich und erweisen sich damit auch als Kinder
ihrer Zeit, war der Antisemitismus doch spitestens seit dem Fin de Siécle
(wieder) salonfihig geworden.

Fast gegensitzlich positioniert sich Arthur Conan Doyle (1859-1930),
der offentlich immer wieder pro-jiidische Positionen bezog, beispielweise
als Unterstlitzer von Alfred Dreyfus und Oscar Slater.”” Entsprechend finden
sich in seinen Sherlock-Holmes-Geschichten kaum negative Stereotypisie-
rungen von Juden, und es wird vermutet, dass Irene Adler*, die als Einzige
dem genialen Ermittler ebenbiirtig ist und von ithm (widerwillig) verehrt
wird, Judin ist: ,,Although at no point is Ms Adler’s ethnicity stated (we are
told that she was born in cosmopolitan New Jersey), the name does have a

clear Jewish resonance.“"!
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Die Schliisselfrage aber bleibt, inwieweit diese (teilweise unreflektierte)
Stereotypisierung nach der Schoah weitergefiihrt wurde. Wie gestaltet sich
also der deutsche, der europdische Umgang mit Juden und Judentum im
Detektivroman seit 19457 Gibt es iberhaupt jiidische Figuren, oder muss
hier vielmehr von einer Abwesenheit des Judischen gesprochen werden?
In Friedrich Diirrenmatts (1921-1990) Kriminalroman Der Verdacht (1952)
findet sich eine der ersten jiidischen Personen ,,nach Auschwitz. Diese
Formulierung ist hier durchaus wortlich zu nehmen, denn der schwer er-
krankte Kommissir Birlach heftet sich inoftiziell und privat an die Spuren
eines ehemaligen Arztes im Konzentrationslager Stutthof, der nun unter
anderem Namen eine renommierte Klinik in Ziirich fithren soll. Selbst
bettligerig, bittet Birlach einen Bekannten um Unterstiitzung: Gulliver,
der zahlreiche Konzentrationslager durchlitten hat und einziger Uber-
lebender der Menschenexperimente des gesuchten SS-Arztes ist. Der Jude
Gulliver wird als mirchenhaft anmutende, nahezu ibermenschliche Figur
eingefiihrt, ein Riese, ,,in einem alten, fleckigen und zerrissenen Kaftan“*,
der lautlos Rache nimmt und keine Spuren hinterlisst. Die deutlich sicht-
baren Folgen der nationalsozialistischen Misshandlungen haben Gulliver
aber nicht stigmatisiert, sondern ihn zu einem ,,Richter aus eigenen Ge-

setzen“*

> gemacht, der ,,in jedes Land [kommt], wo es noch gemarterte
und verfolgte Juden gibt*“*. Als Ahasver, wie er sich selbst bezeichnet,
flihrt er als Uberlebender der Konzentrationslager aber vielmehr ein ,,Le-
ben nach dem Tode“*. Er ist zu einer endlosen Wanderschaft verdammt,
ohne Aussicht auf die eigene Erlosung, aber entschlossen, an der Erlosung
seines Volkes mitzuwirken: ,,[...] es war, als triige [...] der Jude die ganze
Welt auf den Schultern, die Erde und die Menschheit“*. Durch die Ver-
knlipfung der Ahasver-Figur mit der eines (biblischen) Richters vermeidet
Diirrenmatt eine eindimensionale Opfer-Tiater-Perspektive. Das Grauen
der Konzentrationslager wird zwar in der Gestalt Gullivers unmittelbar
greifbar, aber dieser Jude muss nicht gerettet werden, er ist durch sein
Leiden zu einem Kiampfer und Retter geworden, dem schlieBlich auch

der Kommissir sein Leben zu verdanken hat. Und so spiegelt sich in der
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judischen Identitit Gullivers der Bruch der Zivilisationsgeschichte in ihrer
ganzen Komplexitit und Widerspriichlichkeit.

Dirrenmatts philosophischer Ansatz hat nur wenige Nachfolger gefun-
den. So sind im europiischen Detektivroman nach 1945 kaum jiidische
Figuren und noch weniger Protagonisten zu finden. Erst flir die vergange-
nen zehn Jahre kann ein Wandel konstatiert werden, dessen Ergebnisse sehr
unterschiedlich ausfallen. Ein interessantes Experiment hat die turkische
Journalistin und Schriftstellerin Esmahan Aykol (*1970) mit ihrer Amateur-
ermittlerin, der lebens- und abenteuerlustigen Buchhindlerin Kati Hirschel,
gewagt. Hirschel fiihrt in Istanbul ein abwechslungsreiches Leben zwischen
Kattechaus, Affiren und ihrer Buchhandlung. Ganz nebenbet ist zu erfahren,
dass sie einen deutsch-jidischen Vater hatte, der wihrend des Nationalsozia-
lismus im tiirkischen Exil lebte und als Juraprofessor in Istanbul titig war.
Die Familie kehrte nach dem Krieg zwar dauerhaft nach Berlin zuriick, aber
Kati Hirschel entschied sich spiter flir ein Leben in der Tirkei, denn, so
erklirt sie in Hotel Bosporus (2001), dem ersten Roman der Reihe, ,,Istanbul
ist der einzige Ort auf der Welt, dem ich mich zugehorig fiihle*’. Nach
ihrer Identitit gefragt, antwortet sie: ,,Da habe ich einen dicken tiirkischen
Pass, aber ich bin in der Tiirkei dennoch Deutsche. Eine Deutsche, die gut
Tirkisch spricht. Und wenn ich in Deutschland lebe, bin ich trotz meines
deutschen Passes und meiner katholischen Mutter Jiidin.“** Die ebenso
oberflichlichen wie unterhaltsamen Romane sind einerseits eine euphori-
sche Liebeserklirung an Istanbul, aber sie sind auch eines der ganz wenigen
Beispiele fiir einen unkomplizierten Umgang mit Juden und Judentum. So
ist Kati Hirschel eine moderne GroBstidterin, die ihre jiidischen Wurzeln
als Teil einer ohnehin komplexen interkulturellen Identitit begreift, und sich
damit miihelos in das quirlige Leben einer multiethnischen und multikon-
fessionellen Metropole integriert.

Ganz anders ist hingegen der 2009 in deutscher Ubersetzung erschienene
Detektivroman Ariel. Mord vor Jom Kippur (2004) des finnischen Schriftstel-
lers Harri Nykidnen (*1953) zu bewerten. Der finnisch-jiidische Kommissar

Ariel Kafka wird darin mit mehreren Morden an Arabern konfrontiert, und
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es wird schnell deutlich, dass die Spuren in Richtung der Helsinkier jii-
dischen Gemeinde weisen. Kafka kidmpft sich durch eine auch fiir den Leser
recht uniibersichtliche Mischung aus Drogenhandel und Gewaltverbrechen
und enttarnt schlieBlich den allgegenwirtigen Mossad als Drahtzieher der
ganzen Affire. Erschreckend ist hier aber weniger die Handlung als der voll-
kommen unreflektierte Umgang mit Stereotypen. So beschreibt sich Kafka
selbst als dunklen Typ und begriindet das gegeniiber einer Zeugin mit dem
Satz: ,,Ich bin Jude.“* Seine Zugehorigkeit zur jidischen Gemeinde, die jii-
dischen Riten und Feiertage sowie die ermittlungstechnischen Abstecher der
Polizei ins jiidische Kultur- und Sozialleben werden aus einer voyeuristisch-
exotischen Perspektive beschrieben, und die tiberwiegend wohlhabenden
Juden bilden den negativen Gegenpol zu der armen, aber redlichen Welt
der arabisch-muslimischen Minderheit. Insbesondere der Sozius von Katkas
ilterem Bruder Eli, beide sind Anwilte, wird zum Inbegriff des ,,reichen
Juden® stilisiert, der seine Geschifte ebenso riicksichts- wie gewissenlos be-
treibt.Von der Gemeinde bei seinen Ermittlungen gegen den Mossad unter
Druck gesetzt (,, Wir nihern uns dir als Juden, die unser leidgepriiftes Volk
und die Mitglieder unserer Gemeinde, auch deine Verwandten, Freunde und
Bekannten, vor Gewalt schiitzen mochten. %), fiihlt sich Kafka schlielich
gendtigt, sein Verhiltnis zum jiidischen Staat Israel zu tiberdenken: ,,Musste
man alle Handlungen des Staates akzeptieren, nur weil dahinter Israel, seine
Politiker, Entscheidungstriger und Soldaten standen? [...] Obwohl ich Jude
war, fiihlte ich, dass die Grenze iiberschritten war, und ich wusste, welche
Seite ich zu wihlen hatte.*>! Besonders erschreckend ist, dass Nykinen an-
tisemitische Stereotype ebenso selbstverstindlich bemiiht, wie es Glauser in
den 1930er Jahren tat. Auch der inszenierte Pseudokonflikt zwischen Juden-
tum, bedingungsloser Solidaritit mit Israel und demokratischer Verfassungs-
treue erinnert an die Diskussionen des 19. Jahrhunderts, in denen jiidischen
Biirgern die Fihigkeit zu Staatstreue und nationaler Identitit abgesprochen
wurde. Eine besondere Relevanz bekommen diese antisemitischen Tenden-
zen aber erst durch die jiidische Identitit des Kommissars: Denn was konnte

legitimierender sein als der Blick eines Juden auf das Judentum und Israel?
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Bereits in den 1950er und 1960er Jahren erschienen die ersten Romane,
die nicht nur jidisches Leben aus einer Binnenperspektive schildern, son-
dern auch einen Rabbiner in die Rolle des Detektivs schliipfen lassen. An-
kniipfend an die geistlichen Ermittler der angelsichsischen clerical crime novel,
erdachte Harry Kemelman (1908—-1996) ,,the hectic week of Rabbi Small*®2,
eine Serie von Geschichten, die im Umfeld einer jidischen Gemeinde in
Massachusetts angesiedelt sind. Diese mysteries gelten als ,,the introductory

¢33 und erfreuen sich bis heute

series for American Jewish detective stories
groBer Beliebtheit. Ein wesentliches Element ist der interreligiose Dialog, der
durch Rabbi Smalls katholischen Freund, Polizeichef Lanigan, immer wieder
forciert wird — die beiden Ermittler fiihren Diskussionen um Glaubens- und
Konfessionstragen, die nicht zuletzt eine didaktische Funktion erfiillen und
dazu dienen sollen, den Leser aufzukliren und Vorurteile abzubauen. Eine
dhnliche Strategie verfolgt auch die Amerikanerin Faye Kellerman (*1952):
Deutlich geschickter als Kemelman verkniipft sie mit dem Ermittler- und
spateren Ehepaar Peter Decker und Rina Lazarus spannende Kriminalfille
und religios-kulturelle Exkurse. Der Kunstgrift, den Polizeibeamten Decker
die eigenen judischen Wurzeln entdecken zu lassen, ermoglicht es dem Leser,
das Judentum gemeinsam mit der Hauptfigur kennenzulernen. Diese Tech-
nik wendet auch der deutsche Autor Peter Probst (¥*1957) an, der mit dem
Privatdetektiv Anton Schwarz seit 2010 den ersten deutschen Ermittler mit
judischen Wurzeln auf Verbrecherjagd schickt. Probst wurde durch die eigene
Familiengeschichte inspiriert und lisst Schwarz nun in Miinchen — neben der
Ermittlungsarbeit — auf die Suche nach dem modernen deutschen Judentum
gehen. Das dabei aufscheinende deutsch-jlidische Leben der Gegenwart un-
terscheidet sich erheblich von dem jiidischen Leben, das beispielsweise in den
USA etabliert ist und vergleichsweise selbstverstindlich existiert.

Einer ganz anderen Herausforderung stellen sich die israelischen Detektiv-
romane: Shulamit Lapid (*¥*1934) und Batya Gur (1947-2005) haben mit ihren
Ermittlern Lisi Badichi und Michael Ochajon maBgeblich dazu beigetragen,
das Genre in Israel fest zu etablieren. IThre Romane sind fiir ein israelisches

Publikum geschrieben, Ausflihrungen zu judischer Religion und Kultur er-
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ibrigen sich ebenso wie die Bemiithungen des Diasporajudentums, sich — wie
Kemelman — gegeniiber einer (christlichen) Mehrheitsgesellschaft zu positio-
nieren, mehr noch: ,,;to defend themselves and their faith against oppressive
Gentile ‘overlordship™*. Beide Autorinnen entwerfen ein differenziertes und
facettenreiches Bild ihrer Gesellschaft und reprisentieren selbstbewusst und
kritisch die israclische Gegenwart. Damit haben sie ein internationales Lese-
publikum erobert und neue Perspektiven auf ihr Land an der Wende vom 20.

zum 21. Jahrhundert erméglicht.

Ausblick

Zusammenfassend ist festzustellen, dass die Prisentationen und Reprisenta-
tionen von Juden und Judentum im Detektivroman ebenso vielfiltig sind wie
die Gattung es bereits vermuten lisst. Im Bereich der ,,Selbstbilder hat sich
seit den 1980er Jahren eine neue Autorengeneration etabliert, die von den
USA {iber Israel und seit wenigen Jahren auch bis nach Deutschland reicht.
Die noch in den 1970er Jahren immer wiederkehrende R echtfertigung einer
Minderheit gegeniiber einer Mehrheit ist einem Selbstbewusstsein gewichen,
das junge Leser anzieht und ein internationales Publikum erschlie3t.

Die ,,Fremdbilder” bewegen sich in einem gréBeren Spannungsteld: Ge-
rade in den letzten zehn Jahren sind zahlreiche Publikationen erschienen, die
sich wieder mit Juden und Judentum befassen. Hier stehen unkomplizierte
und moderne Zuginge neben unreflektierten antisemitischen Stereotypen,
denn in den judischen Identititen spiegelt sich bis heute jene komplexe Mi-
schung aus Vorurteilen und Klischees einerseits sowie Reflexion und Vergan-
genheitsbewiltigung andererseits, von der die europiisch~jiidische Geschichte
seit Jahrhunderten und insbesondere seit der Schoah bestimmt wird.

Der Detektivroman kann vor diesem Hintergrund als Seismograf einer all-
gemeingesellschaftlichen Stimmungslage wahrgenommen werden. Dabet ist,
ganz im Sinne von Sherlock Holmes, die analytisch-rationale Aufklirungsgabe
eines jeden Lesers bei der Entdeckung stereotypisierter und eindimensionaler
,Fremdbilder* gefragt.

Anna-Dorothea Ludewig
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